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Dialektizmi v funkciji temporalnosti
(Florjan Lipu$, Prosnji dan)

Razmisljanje Zeli opozoriti na problematiko rabe dialektizmov kot posebne stilne funkcije v prozi Florjana
LipuSa. V analizo je vklju¢en roman Prosnji dan (1987), v katerem se odraza funkcija dialektizmov,
izbranih glede na prisotnost oz. odsotnost mitskega ¢asa. Dialektizmi opravljajo posebno temporalno vlogo,
saj zacrtujejo mejo med nasilno odstranjenim mitskim ¢asom in med ¢asom prisotne metafizicne Ideje.
Analiza zajema dialektizme, ki opredeljujejo prostor dogajanja, predstavijo destrukcijo narave in ubesedijo
tragiko kataklizme, ki je posledica porusene harmonije med ¢lovekom in kozmosom. Pozornost pa je v
razmisljanju namenjena tudi LipuSevemu preoblikovanju dialektizmov v idiolektizme.
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This study wants to bring about awareness of the use of dialectism as a special function in the prose of
Florjan LipuS. The analysis includes the novel Pros$nji dan (1987), which reflects the function of
dialectisms, selected in view of the presence and the absence of the mytic time. Dialectisms perform a
particular temporal role, as they draw the limit between the violently removed mytic time and the time of
the metaphysical idea present. The analysis includes the dialectisms that define the place of the action,
present the destruction of nature and express in words the tragical aspect of the cataclysn as a consequence
of the ruined harmony between the man and the cosmos. In addition, attention is paid also to the reshaping
of dialectisms into an idiolect.
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Prozno delo Florjana LipuSa Prosnji dan (1987) bi z vidika literarnoteoretskih izhodis¢
tezko opredelili kot roman, saj je celoten tekst ubeseditev pisateljeve intuitivnosti,
njegovega emocionalnega razmerja do sveta v pomenu kozmic¢ne dimenzije. Zato ne
preseneca, da je osrednji problem besedila namenjen tragicni pozabi mitskega Casa, ki ga
simbolizira poslednja ¢arovnica Marjeta. Nasilna odstranitev mitskega casa je LipuSu
izhodiSCe, da lahko predstavi in opredeli meje bivanjskega prostora. Pisatelj ustvari
lo¢nico med mitskim ¢asom in ¢asom metafizi¢ne Ideje kot stroge racionalnosti. Cas po
koncu mita imenuje Lipu$ ,,dvorezen polozZaj“, ki je bivanjski prostor zaznamoval kot
,osrednje mesto, kjer so bili predniki zloZili svoj cas grmado, postavili krvavi oder in



zabili steber.“ (LipuS 1987: 7). Z besedno zvezo ,zabiti steber” ustvari pisatelj
dokoncnost prevlade metafizicnega sveta in z izvirnim stilnim postopkom gradi besedilo
na dveh ravneh temporalnosti: na ravni mitskega in nemitskega Casa. Kakor je iz
pisateljeve neposredne izpovedi razvidno, pripada sam Se vedno mitskemu Casu, ki je
samo drugo poimenovanje za emocionalnost, clovekovo primarno nagonskost pa tudi za
svojsko eti¢no orientacijo, zgrajeno na temeljih emocionalnosti. Prisotni ¢as metafizi¢ne
Ideje pa vstopa v roman kot nasilje strogega ratia, ki ga simbolizira inkvizicija z vsemi
tragicnimi razseZnostmi. V ubeseditvenem postopku ni strogo zacrtane meje med obema
Casoma, kar pomeni, da ostaja LipuS ves cas prisoten v mitskem casu in vstopa v
nemitskega s pomocjo dialektizmov v njihovi posebni funkciji. Pisatelj namrec izbira
besedje svojega bivanjskega prostora, ki ga doZivlja na izjemno tragicen nacin — kot
prostor nasilja nad clovekovimi emocionalnimi odlocitvami. Zato je intenziteta
dialektizmov dvojna: Ze njihova izbira je izjemno ekspresivna, hkrati pa stopnjuje
intenziteto in ekspresivnost dejstvo, da jih pisatelj uporablja v svojem konkretnem
bivanjskem Casu; uporablja pa jih izjemno intuitivno. To pomeni, da skrbno izbira besede
najSirSe bivanjske tragike. Zato ne preseneca, da je pomen dialektizmov usmerjen v
negativitete: v inkvizicijo, destrukcijo narave in v prihod kataklizme. Z zavestno izbiro
dialektizmov ustvarja LipuS ves Cas dramati¢no stopnjevanje pripovedi. Dialektizmi pa
niso samo posebni nosilci temporalnosti, ampak so tudi sami izginjajoCa mitiCna
govorica. V romanu je namreC nogoce najti obSirne pasaZe brez dialektizmov. UCinek teh
delov pripovedi je izjemno pragmatien, odsotne so vse emocionalne vibracije,
prevladujejo pa zgolj racionalna dejstva, s katerimi pisatelj ubesedi ¢as po koncu mita. Z
rabo dialektizmov pa Lipu$ ostaja v obmocju miticne govorice in tako ustvarja svoj
izviren stil, kajti dialektizmi so Ziva prisotnost dragocene arhaicnosti, hkrati pa jih pisatelj
na mnogih mestih z morfemskimi posegi spreminja v idiolekt — v samo njemu lastno
emocionalno govorico.

Pri razmiSljanju o LipuSevih dialektizmih v funkciji temporalnosti se Zelimo
zaradi obSirne problematike osrediniti na tri temeljne eksistencialne situacije in njihovo
ubeseditev. Te situacije so: podoba bivanjskega prostora, kamor je vkljucena inkvizicija,
njena Zrtev pa tudi ¢as po odstranitvi mita; podoba narave v nemitskem c¢asu; prihod
kataklizme in ponovna vzpostavitev kozmicne harmonije.

Podoba bivanjskega prostora je v LipuSevem romanu zasnovana tako, da razkriva
najprej neizprosno resnico ratia, ki izbere za svojo krvavo Zrtev poslednje emocionalno
bitje vaske skupnosti: polnokrvno kmecko dekle Marjeto. Carovnica Marjeta je v romanu
prikazana kot divja upornica proti normam skupnosti, zato si je podpisala smrtno
obsodbo. Glavno gibalo junakinje je njena neukrotljiva dionizicnost, ki jo lahko unici
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samo grmada. V vaSki skupnosti je Marjeta prikazana z dialektizmi: krota krotasta
(krastaca), Zenska, ki ji gre na suk (sukati se, plesati vrteti). Ta frazeoloSka zveza je
rabljena v dveh pomenih: pisatelj najprej ubesedi trenutek vrtoglavega veselja ob
snidenju Marjete in njenega ljubimca. Glede vaske skupnosti pa je fraza rabljena
negativno — kot hud ocitek, kot prekrSek proti normam, proti resnosti in odgovornosti do
bivanja. Zato Marjeto ovadijo, ¢eS da vladata v njeni hiSi razvrat in blod (blodnja, norost).
Marjeta se tako pridruZi Stevilnim Zrtvam, na katerih je inkvizicija iskala ocitne znake
CarovniStva, in sicer: omahljiv stopaj (korak), potrtje (potrtost), poznavanje coprov
(coprnij, Carovnij). Ker je Marjeta vztrajno tajila, da vprico nje kruh nikoli ne okopi
(splesni), da ni zacCarala konj in bi vprega Sla cez konce (se raztrescila) in tudi metle v tri
stremena (metla s tremi prameni 3ib)) nikoli ni imela. Zrtev so tako zaprli v kiho (keho),
zavsima (povsem) loCeno od drugih. V temi med odpadki je morala bresti po vseh Stirih
(plaziti se), po obrazu in rokah pa so se pojavili opahki (izpuScaji), ki so kot epidemija
zajeli celo vas in je kmalu opahnila cela prostija. SeZig se je zato moral izvrSiti ¢cimprej
in postavljanje grmade je razmigalo okoliSiv (razvnelo okolico). Zacelo je vkup zvoniti
(vsi zvonovi hkrati), ko so Marjeto privezali na grmado. Se vedno je vztrajno tajila, da ni
gneclja (zgneten, pritlikav; Skrat, mitoloSko bitje). Ob vzklikih podivjane mnoZice so
Marjeto seZzgali na grmadi, vendar pa so morali vsi priznati, da ni bila cmendra
(cmeravka) in je junasko sprejela svojo smrt.

Po nasilni smrti carovnice Marjete se bivanjski prostor dramaticno spremeni, saj
je iz njega izginila Se poslednja emocionalnost. Prostor eksistence napolni pisatelj z
dialektizmi, ki ponazarjajo strah pa tudi razpadanje vseh vitalnih elementov, ki bivanje
sploh omogocajo. Po Marjetini smrti se v vasi zacne straSna suSa, ki ji nihce ne pozna
vzroka. Ce bi bila Marjeta 3e Ziva, bi lahko njej naprtili krivdo; tako pa ostajajo ljudje
presradeni in nemocni. Zivijo v plehkobi (plehkosti) okolja, v plesnjavosti (plesnobi)
podnebja, med smojo in oglenenjem (smoditi se, ogleneti), povsod je mogoce zaznati
plesnovanje (plesnenje). Temeljni eksistencial, ki se porodi v takem okolju je strah, ki ga
ponazarjajo naslednji dialektizmi: vCasih skrapne (Skrtne) v zapahu, da cloveku zacukne
(zastane) korak. Sluh zazna neznan skrip (Skripanje), ki spremlja vsakrSno gibanje po
nevarnem prostoru, kjer lahko ¢loveka vsak hip nekaj neznanega bodicne (opraska, pici),
da iz rane Strcne (se pocedi) kri. Z ustrezno izbranimi dialektizmi ustvarja pisatelj
temacnost agorafobije, iz katere se slednji¢ porodi misel na ,,prosSnji dan®, ki naj bi vas
reSil pogubne suSe. Toda Lipus$ poSlje Marjetine krvnike v Se bolj tragicno situacijo, kajti
pravi vzrok suSe je bila nasilna odstranitev mita; susSa je tako le sinonim za poruSeno
harmonijo med zemljo in kozmosom. Zato je ,,prosnji dan“ obremenjen s tezo krivde in

se lahko spremeni le v svoje drasticno nasprotje. V romanu je podoba ,,proSnjega dne“
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samo do kraja izostrena podoba bivanjskega prostora, ki ga karakterizirajo dialektizmi
gnitja in razpadanja. VaScani, ki so se udeleZili ,,proSnjega dne“, so potovali po neskon¢ni
brezciljni poti, skozi trnje in grmovje, da so bili vsi okraspani (opraskani) in so imeli od
napora okoli ust oslinke (ostanke sline). Hodili so skupaj v veCnem strahu, da bi kdo
stopil za lek (ped, nekoliko) predale¢ in obvisel pred mlamolom (prepadom). Ne bi se
mogel reSiti; pri Zivem telesu bi ga nacel gnilec (razpad). Po naporni hoji so vascani,
popolnoma izcrpani, zakljucili svoje romanje sredi trsljev (trhli borovi Stori) in
pritlikavja (grmovje). Lipu$ ustvari z romanjem za pro3nji dan vizijo vrtenja v krogu,
kajti romanje je samo ena od oblik gibanja v istem bivanjskem prostoru, ki mu daje Se
posebno tragicen pecat podoba narave.

Po koncu mitskega Casa je tudi narava postala samo predmet manipulacije, Zrtev
ratia. NihCe se k njej ni veC obraCal z obCudovanjem, nihCe veC je ni razumel kot
kozmicni dar. Dialektizmi, ki jih LipuS uporablja za njeno ubeseditev, se gibljejo v
pomenih uniCenja, izumiranja in nekoristnih ostankov. V trenutku, ko je dogorel ogenj na
grmadi, so v okolici pocvetela drevesa (zgorela so drevesa), narava je v vrocini ognja
krecala (vreScala). Na polju je ostala bodecija (bodicevje) in odmet (odpadek; prah od
pSenice). Namesto rodovitne zemlje je ostala le mrtvica (spodnja, nerodovitna plast),
gozd sta napolnila krhkovina (gnil les) in valiZ (grusc, hudourniska naplavina). Ko pa se
je zaCela pogubna suSa, je zmanjkalo mocevine (mokrote), posuSila se je ilovicnica
(ilovica). Posahnilo (posusilo) je brsticje (brsti), sperela (preperela) so drevesa, na dnu
potoka je presevalo belenje (kar se obeli). Za suSo, ki udelava (besni) po vasi, ni
pomagila (pomoci). Njeno unicevalno moc je stopnjeval Se susnik (suh veter); potoki so
se posusili in v suhah (hudourniske grape) je Strlelo kviSku kamenje. Pojavi se tudi huda
anomalija: v strasni suSi se kljub vsemu skopicema (nakopiceno) zalega (zaleCi se) mrces
in v rojih zatresava (pretresa) ozraCje. Destrukcija narave je v LipuSevem romanu
napoved kataklizme zaradi poruSene harmonije med ¢lovekom in naravo.

Kozmicni katastrofi je namenjen zaklju¢ni del romana. Pisatelj jo predstavi s
pomocjo izredno ekspresivnih dialektizmov, ki imajo tudi zvocni ucinek, saj se celoten
prizor odvija na ravni totalnega uniCenja bivanjskega prostora. Zvocni efekti
dialektizmov ustvarjajo vzduSje uni¢ujocega hudourja, ki ga spremlja potresno bobnenje.
Strela razkolje drevo in treS¢i v romarje, ki so se zatekli v gozd. Vendar se ne morejo
nikamor skriti pred lomastom (inf. lomastiti, pokoncevati), bobotom (grmenje, bucanje)
in pred grmastom (grmast, lomast; silovit vihar). Ko je udarila strela, se je tkivo drevesa
razklecalo (zrahljalo, popustilo) in scvrlile (scvreti se, skupaj potegniti) so se bodcke
(drevesni vrSicki), saj je velikan poZgar drvel skozi hosto. Beseda poZgar pomeni sicer
kraj, kjer se je hosta poZigala; vendar pa dobi v LipuSevi pripovedi funkcijo
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personifikacije in jo je mogoce obcutiti kot mitoloSko bitje, ki s katastrofo maScuje
nasilje nad naravo. Ko je udelavanje (razsajanje) ognja nekoliko pojenjalo, je celoten
gozd zajel silovit grmevec (naliv) in odnasal s seboj ostanke razkrehnjenih (raztreScenih)
dreves. Ljudje, ki so preZiveli kozmicni poZar, so vedeli, da jih je usekala (kaznovala,
udarila) Marjeta. Njeno simbolno maScevanje je Lipu$ predstavil takole:“ Zakaj bi se ne
stegnila za njimi na rodnih sodnih tleh, za katera je pristojna, zakaj bi ne Zela in pobirala
na svojem in ne spravljala iz svojega, kjer sta ji tekli zibka in grmadka?“ (LipuS 1987:
98). Z deminutivom grmadka je avtor ustvaril skrajno ironicno relacijo do destrukcije
mita in sicer z zanimivim preoblikovanjem frazema tako, da ta vkljucuje oba elementa
eksistence: rojstvo in smrt, le da je ucinek deminutiva negativen, saj je njegov primarni
pomen nasilna smrt. Kljub nasilni smrti pa Marjeta vendarle ni bila popolnoma
odstranjena. Na skrivnosten nacin je Zivela naprej v vaSkem norcu, ,,boZjastniku®, ki je
edini nepoSkodovan preZivel kataklizmo. Norec ostaja v LipuSevem romanu simbol za
emocionalnega cloveka, ki dobi v svojih posebnih eksistencialnih stanjih, ki jih drugi
razumejo kot boZjast, sposobnost videnja kozmicnih katastrof. Dejstvo, da ostane ta junak
po katastrofi ,,nabit z Zilavostjo in podkrepljen v prestali omedlevici®, vodi do ene izmed
temeljnih zahtev pisatelja: nujnost emocionalnega, mitskega Cloveka v Casu strogega
racionalizma. V tem imperativu je zajeta tudi LipuSeva zamisel o etiCni preobrazbi
ClovesStva, kajti avtor spregovori tudi o zabrisani resnici nasilja nad mitskim ¢asom. Med
mitskim in nemitskim Casom ostaja temeljna diferenca, nenehno prisotna v bivanjskem
prostoru, ki je po smrti emocije postal prostor ujetosti v strog red Ideje. Brezizhodnost
bivanja je Lipu$ predstavil takole:* Ujetniki tega gozda so, kakor so bili ujetniki v vsem
skozi vso dobo, ne da bi se tega ujetniStva zavedali.“ (Lipus1967: 82). Razmerje med
mitskim in nemitskim casom pa je ubesedeno tudi z mnogimi idiolektizmi, ki dajejo
LipuSevi prozi izjemno stilno prepoznavnost. Idiolektizme ustvarja pisatelj z razli¢nimi
morfoloSkimi posegi in sicer najbolj opazno na tistih mestih pripovedi, kjer je
predstavljena inkvizicija in njene posledice. Idiolektizmi sluZijo avtorju za posebno
intuitivno ubeseditev odnosa do nasilja nad emocijo. Taki idiolektizmi so npr.

gubolicnost (zguban obraz kot dokaz carovniStva), dolgeZi, rdecenoZci, gnilozobci
(sumljivi ljudje za inkvizitorje), grobokopi (inkvizitorji), bosopeti tresoritci (strahopetni
morfemom spreminja dimenzije oZje zaprte mucilnice), krepalina (ostanki trupla; inf.
krepniti, poginiti), raztelesba (subst. od raztelesiti), pomneZ (subst. od pomniti),
sozmrcvarjenka (Zenska, ki so jo seZzgali pred Marjeto). Prepletanje dialektizmov in
idiolektizmov poteka na izrazito emocionalni ravni, kar pomeni, da so dialektizmi izbrani

glede na pisateljevo intencijo, idiolektizmi pa predstavljajo morfoloSko preoblikovanost
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primarne ekspresivne besede. Prepletanje obeh plasti pa ustvarja edinstveno LipuSevo
ubeseditveno estetiko.

RazmiSljanje je Zelelo izpostaviti funkcijo dialektizmov v LipuSevem proznem
delu in s tem opozoriti na izviren pisateljev stilni postopek, ki pa ni posebnost samo v
romanu ProSnji dan. Funkcija dialektizmov je v tem delu temporalna, saj se besedje ves
Cas giblje na meji oziroma v razliki dveh ¢asovnih dimenzij: pozabljenega mitskega Casa
in prisotnega Casa metafizike. Z vidika LipuSevega razumevanja Casovnosti je dogajanje
romana postavljeno v prostor ontoloSke diference, pri ¢emer je mitski ¢as sinonim za bit
oziroma emocijo, medtem ko je nemitski cas sinonim za metafizi¢ni racionalizem.
LipuSevi dialektizmi so umeSceni v ontolosko diferenco tako, da so kjub svoji pomenski
negativiteti besedje miticne govorice. S pridihom arhaiCnosti in s povezanostjo z
bivanjskim prostorom ohranjajo v LipuSevi prozi Se vedno funkcijo primarnega
sporazumevanja; Se posebej zato, ker jih pisatelj ves Cas izbira glede na njihovo
ekspresivnost. S tega vidika nosijo dialektizmi intenziteto LipuSeve intencionalnosti.
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